Kunsten at opleve kunsten

Et markt rum, et gulv deekket af vand, en tom opdysimmingpool, et tarn af gamle
fiernsyn, skaerme med sne, spinkle draber, dersspfme vandlgb, fugle der synger,
hunde der gar, en rumlen der overdgver alt. Dehetel af det, man oplever, nar man
besgger de to store installationer, der tilsamnugwuMaj-Britt Boas udstilling "vand”

pa Horsens Kunstmuseum.

Installationskunst kreever ikke anden forudseetreng, at du er til stede med din krop, at
du investerer lidt tid, og at du er aben over feisénsoriske pavirkninger, kunstneren har
bragt i spil. Det, der forekommer umiddelbart tilggeligt, kan omvendt vaere den stgrste
hindring for oplevelsen af vaerket. For hvor kunstear de seneste 100 ar har
gennemgaet en udvikling fra vaerker med indre hilladog en fortzelling af metafysisk
eller symbolsk karakter mod billedrummets udvidelgesserker der manifesterer sig
konkret og fysisk, har vi pa museerne arbejdet foadidling ofte ud fra et anske om at
opna forstaelse af kunstens forteellinger ved ggenhgue ord pa veegge, pa skilte, i
haretelefoner osv. Men skal vi sgge forstaelsenrd@r veerket ikke fordrer den?
Kompromitterer vi kunstnerens intention, eller givebetragteren en ngdvendig

handsraekning?

| gnsket om at undersgge om vi kan flytte fokusflia forstaelsen, har vi i forbindelse
med udstillingen skabt nogle forskellige formidistigoud, der primeert har til formal at
tune ind pa en intuitiv og sanselig oplevelse afdten. For pa den made at afdeekke

hvorvidt en skaerpet opmaerksomhed pa sansernevitkpkunstoplevelsen og i givet
fald hvordan?

Lone Schubert
vand

Vand. Maj-Britt Boastar der, som det eneste, pa veeggen i udstillnigelyangsrum. Fra
rummet er der direkte adgang til den ene instalatiler bade anes og hares.
Udstillingens anden installation fornemmes for endfen hvid gang. En dbning drager

med en intens bla farve, der star i skeerende kstrttranuseumsrummets hvide vaegge.



Overgangen til installationen er markant. Du tragdeéi et oplyst, blat rum samtidig

med, at du bevaeger dig fra museets gulvnivedautidenaf en swimmingpool.

Veaeggenes autentiske poolbekleedning, dyser, aftebippe og en stige cementerer din
placering i poolen og gor samtidig fraveeret af varedjet naerveerende: Hvad sker der,
hvis jeg springer fra vippen? Hvordan nar jeg bptijen? Kommer der vand fra

dyserne?

Pa loftet over poolen ses en keempestor projekéiorla himmel med hvide skyer der
hastigt driver forbi. Lyden af fugle der synger,lamd der ggr og noget der brummer,

minder os om, at der er noget uden for det rurbglinder os |.

Fraveeret af vand i swimmingpoolen modsvares i lidggens anden installation af
tilstedeveerelsen af vand. Udstillingsrummet er ramtkog gulvet deekket af vand.

Mgrke riste lidt haevet over vandspejlet markerer ere vej ind i installationen.

37 gamle fiernsyn af varierende starrelse og kabtirner sig op fra vandspejlet
afsluttende med et enkelt fiernsyn i toppen. Tarbeerende konstruktion af vandrar
virker pa samme tid steerk og skrabelig med sirnttestde afslutninger. Pa skeermene ses
snhe og en knitrende, elektrisk summen udgar freetat.yden og billedet af en enkelt
vanddrabe bryder den monotone summen, og én effigides skaermene og lydbilledet
med mere og mere vand: fra den spinkle drabe, @atille vandlgb, til en fossende elv,
indtil alle skeerme er fyldt med forskellige vandiidler. En rumlende lyd overdgver
gradvist vandlyden, samtidig med at skeermene én éft gar i sort. Lyden kulminerer
samtidig med at et fossende vandfald ruller ned skesrmene startende i toppen. Et
samlet vandfald har aflgst de enkelte vandbillededlyde. Derpa fortager lyden sig til

den elektriske summen og skeermene genfinder sneen.

Udstillingens to installationer er teenkt sammere-edselvstaendige veerker — men i
denne sammenheaeng udger de én dialektisk helhedeBestallationer forudseetter, at vi
bevaeger os ind i vaerket og bruger tid pa opleveBéde fordi der er en "fortaelling”,
der udstraekker sig i tid, og fordi det, rent fysitlger tid at opleve veerket. Vi skal andet

end at se, vi skal ogsa lytte og fale — vi skakwpl Maj-Britt Boa udtaler selv: "Farst og



fremmest vil jeg gerne have, at oplevelsen garrigegnmaven, fgr den gar igennem

hovedet®
Det fysiske veerk — museets udfordring?

@nsket om at na den besggende, om at nedbrydeegradnserket, og om at tale til den
kropslige oplevelse fgr den intellektuelle kan sigeveere kendetegnende for den
udvikling, kunsten har gennemgaet igennem det Murdirede. Fra at sgge at skabe
illusioner, og dermed have en metafysisk karaktar kunsten beveeget sig mod en starre
grad af fysisk naerveer/manifestation: objektkunsipkkunst og installationskunst kan
ses som udtryk for dette. Installationskunstenfier meget konkret og fysisk, fordi den
organiserer veerket som et rum, som en scene, dgrpénade forudsaetter, at den

besggende helt konkret gar ind i veerket.

| bogeninstallationskunsten mellem billede og scéeenhaever Anne Ring Petersen tre
parametre, som hun mener er konstituerende faliagbnskunsten. ”I. Installationer
aktiverer rummet og konteksterne. Il. Installagondstraekker veerket i tid og antager
dermed karakter af situation og proces. lll. Idataner har et feenomenologisk fokus pa

beskuerens kropsafhaengige og subjektive oplevelgd aeceptionens forlgb i tid.”

Den sidste parameter er seerligt interessant i \saesnenhaeng, fordi vi havde en
forventning om, at denne parameter samtidig kaevegs som en barriere for oplevelsen
af installationskunsten. Som museumsgeest er mamigklvendigvis vant til at bringe sig
selv i spil pa denne made. Det er bade kropperoogs\personlige erfaringer der skal pa
banen, og barriererne kan veere sa kraftige, atkéedet voldsomme benspaend
indbygget i veerkerne kan nedbryde dem. Mange aaosemlig en ide om, hvordan
man gebaerder sig pa et kunstmuseum. Vi ser padayrsibserverer, laeser skiltet,
observerer igen, og nar frem til en forstaelse geitrud fra titlen. Vi bruger altsa
synssansen og intellektet, og i den sammenhaenigrgppen nemt opleves som en

forhindring: fedderne bliver gmme og kaffetgrstesider sig lidt for hurtigt.

! Interview med Maj-Britt Boa i udstillingskataloget: vand. Ed. Lone Schubert.

2 Ring Petersen, Anne: "Installationskunsten mellem billede og scene” p. 38



Thomas Eisenhardt illustrerer, hvordan denne "timalle” made at opleve pa vil virke

pa et veerk, der skal opleves kropsligt. Han dragegparallel til oplevelsen af en sauna:

Hvis jeg nu, til sammenligning, skulle have oplseelaf 'at ga i sauna’. Ville
det sa veere en tilfredsstillende strategi fardesge om saunaens historie, den
rituelle handlings betydning i den indianske svetih(...) For derefter, fuldt
pakleedt, at treede ind i det 95 grader varme runmaginteresseret omkring i

30 sekunder for derefter at forlade dét?

Med opmaerksomheden rettet mod disse problemseliggskede vi at skabe en
formidling, der hjalp de besggende pa vej, ikke reodastlast forstaelse af veerket, men
mod en oplevelse. Dog med en seerlig opmaerksomhext gét ikke kun blev en
oplevelse, men en oplevelse der havde en aktiverkackter i forhold til

betydningsdannelsen.

Ved at skele til teatret og se pa, hvordan de ddvened det sensoriske, har vi gnsket at
undersgge, hvad en gget opmaerksomhed pa egne whhsse af betydning for den
made, barn og unge oplever installationskunst péleBor at se hvordan udstillingen
opleves, men ogsa i et gnske om at give bgrn og endorstaelse for installationens
vaesen og dermed en bedre forudsaetning for at madgikstallationen (og andre former

for kunst og udtryksformer) — ved at bringe kropgirage i oplevelsen.
Vand for alle

- to formidlingstilbud

Out-Reach

| ansket om at na nogle brugergrupper vi sjeeldenp& museet, inviterede vi to
gymnasieklasser og en gruppe unge fra Miniskdiéat deltage i et formidlingsforlgb,
der strakte sig over tre mgder. Farste gang udeesceget miljg, hvor der blev talt om

kunst, vand og sanser, og de unge fik til opgaskalbe et fotografi med temaet vand.

3 I: Body art index. Museet for samtidskunst p. 13

4 Miniskolen er Horsens Ungdomsskoles Heltidsundervisningstilbud.



Andet mgde foregik p& museet, hvor de tilbragtaadrdag med fuld forplejnifgDagen
bestod af en workshop med koreograf og danser Te&hsenhardt, der igennem en
reekke gvelser arbejdede med at kickstarte sanddonkengelse af gvelserne gik de
unge, i sma grupper, ind og oplevede udstillingedl men ene regel, at de ikke matte tale
sammen under besgget. "@velserne fik én vaek frigdagen. SA man kom ind og sa
veerkerne med en hel 'tom’ hjerleBemaerkninger som denne understgtter den
oplevelse, vi havde, da vi tog imod de unges untide kommentarer uden for hver
installation. De havde madt veerkerne med en stut gf abenhed og var tydeligvis

pavirkede.

Oplevelsen blev efterfglgende vendt i plenum megBtdat Boa, Thomas Eisenhardt og
museets formidlere. Afslutningsvis interviewedeudge Maj-Britt Boa i sma grupper.
Besgget pa museet blev fulgt op af en evaluerirgpadskolen. Evalueringen skulle
samle op pa de unges oplevelse og sammen medegnebservationer danne

grundlaget for en endelig evaluering af forldbet

Saledes var dagen bygget op ud fra et gnske omdnitigsvis at skeerpe de unges
sanser, opleve vaerkerne og afslutningsvis seetgiganoverseettelse af

sanseoplevelserne til deres personlige forteelling.

"Jeg blev opmeerksom pa, at der ikke var nogetgtigtyj forkert. Men at man havde
nogen ‘frihed’ til at opleve det, sdledes som maroplevede det. Det gav en ro, som
gjorde at oplevelsen blev endnu federe, for saddkkman nok endnu mere op for sine

sanser, da man ikke var bange for at tolke dekéfat’®

5 Flere kommenterede frokosten, og det er vores oplevelse, at det havde stor betydning at vise, at vi
vaerdsatte deres besgg og indsats pa denne made.

6 Kvindelig gymnasieelev, 17 ar. Horsens Statsskole.

7 Dette grundlag er spinkelt, men gav os en fornemmelse af, hvilken betydning den ggede
opmerksomhed pa sansernes havde for de unges oplevelse af installationerne.

8 Kvindelig Hf-elev, 22 ar, Horsens Statsskole.



Svarene i evalueringen tyder pa, at de unge fikehed af bade workshoppen med
Thomas Eisenhardt og mgdet med Maj-Britt Boa. Refi intens sanseoplevelse og fik

efterfalgende mulighed for at overseette sanseolgiewvee sammen med kunstneren.
Folkeskoletilbud

Det andet formidlingstilbud var malrettet 5. klagbdledkunst samt 6. og 9. klasse i
dansk og tilpasset de enkelte fags og klassetlihsag) trinmal. Malet med
undervisningsmaterialet var, ogsa her, at stil@pkpa sanserne. En gvelse der ogsa
kreevede noget af os, der arbejdede med projekiéte ind, formidler pa projektet,

udtaler:

| begyndelsen af forlabet, da selve undervisningsriadet endnu flad uformet pa
skitsebordet og karakteren af de senere omvisnibigevar en diffus tanke, var den
overordnede ide, at projektet skulle veekke elegesnaselige bevidsthed, og at det netop
var denne bevidsthed, eleverne skulle have i fpéuderes tur ind i

kunstinstallationerne. Ideerne virkede enormt ldtale, men samtidig mindst lige sa
provokerende, fordi behovet for at teoretisere malet og bringe detind i en
kunsthistorisk kontekst & pa rygraden af os, deitle formidle. (...) Det var fristende at
sgge en analysemodel, der kunne forklare detpg eleverne - skulle opleve, og
fristende at finde tryghed i kunstnerens egne hetoder knyttede sig til arbejdet med

og udgangspunktet for vaerkerne. Men det "mattekke, for mantraet var: giv hjernen

frikvarter og lad sanserne ggre arbejdet for emsitu
Undervisningsmateriale

Undervisningsmaterialeékom for 5. klassetrin til at indeholde en sanss&ased
konkrete sansegvelser, der skulle udfares pa kidsseg to. Det handlede bl.a. om at
seette ord pa f.eks. en smagsoplevelse. For 6.kdgssetrin var opgaven bade praktisk

og teoretisk. Eleverne skulle beskrive de sansee(der, der er forbundet med at spise et

9 Materialet kan downloades pa: http://www.horsenskunstmuseum.dk/sw7817.asp




aeble, og desuden sammenligne en forlystelse ogseailation for at fa fokus pa, at

kunstneren har noget mere pa hjertet end blotdgnolde.

Nar eleverne kom pa museet, blev de ledt ind all@tonerne i mindre grupper. For at
bevare fokus pa sanserne blev eleverne opfordiadtikke at tale sammen og rette
opmeerksomheden mod sanseoplevelsen. De fik ingeddéende faktuelle
informationer eller andet, der kunne igangsaettatnger. Omvisningen blev dog rundet

af med en opfglgende snak om sanseoplevelsernmages potentielle betydning.
Afrunding

Hvilke betydning har en gget opmaerksomhed pa sams$er oplevelsen af
installationskunst? Det var spgrgsmalet, vi soghe gd gennem hele forlgbet. Ud fra
elevernes respons pa udstillingen og ud fra demfgfgende evaluerifd viste det sig at
have betydning. Det blev tydeligt, at en opmaerkseaiihé sanserne legitimerer, at man
giver sig hen til oplevelsen, uden at man med detrse sgger en forstaelse eller mening
med veerket. Det var ogsa gennemgaende, at badedange var gode til at overseette
deres sanseoplevelse til en forteelling eller feleBette svarer til, hvad vi forventede - og
gnskede med projektet. Overraskende var det, atemdre opmeerksomhed pa sanserne
blev meget intensiv, nar sanserne blev skeerpeiritgn besaget i installationerne, var
resultatet voldsomt — i nogle tilfaelde maske naeksegmeensende for oplevelsen, eller for

brobygningen mellem oplevelsen og betydningsdaenels

Var det dobbeltkonfekt? Vaerkerne har i sig selbyatjet nogle greb, der kalder pa
vores fysiske nzerveer, nogle benspaend (eksempelvibpa gulvet). Det er, som
indledningsvis beskrevet, et af de parametre, dmer kendetegnede for
installationskunst. Vi gav de unge et yderligeradpeend ved at bede dem veere tavse.
Men vi havde jo allerede, inden de kom ind i instadnen, sgrget for, at deres sanser er

heltabne.

10 [ forbindelse med undervisningstilbuddet til folkeskolen blev der foretaget 10
deltagerobservationer, 15 deltagerinterviews samt en spgrgeskemaundersggelse blandt de
deltagende klassers undervisere.



Det er vores oplevelse, at de bgrn og unge, derfk@folkeskolen og havde arbejdet
med sanserne pa klassen, fik lige sa meget udrkkviae som de unge, vi havde haft
med til sanseworkshoppen. De var fantastiske tvatseette deres sanseoplevelser til
falelser og forteellinger, og det ma vel veere makt kompetence som de unge kan

bruge i mgdet med samtidskunsten savel som i nmaelétden virkelige verden.

Lone Schubert er mag.art, museumsinspektgr pa koisenstmuseum



